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« BRAISES »
Cavaillon 23 janvier 2018 de 14h a 18h30
Pass'Arts organisé par le GRETE et
la Garance scene nationale de Cavaillon
autour de “Braises”
de Catherine Verlaguet - msc. Philippe Boronad

LES 30 ANSDU GRETE
EDUCATION ARTISTIQUE
ET DROITSCULTURELS
Journée organisée par le GRETE
18 mars 2018 - 10h/ 21h
Théatre Joliette Minoterie

“Le GRETE: Une Odyssée”

- SEMINAIRE

17 DECEMBRE 2018

LESVIDEOS
DU COLLOQUE DU 18 MARS

GRETE - 88, rue Consolat - 13001 Marseille
0491843679 - courrier@grete.org - www.grete.org




@‘I@ BILAN d’activités 2018

GROUPE DE RECHERCHE ET
D'EXPERIMENTATION THEATRE ET
ENSEIGNEMENT

DISPOSITIF PASS ARTS
ET BUT DE LA JOURNEE:

- une carte de réduction (spectacle maxi 8€, voir
liste théatres adhérents sur le site) et

- une démarche qualitative avec des
rencontres-ateliers en partenariat avec des structures
culturelles et qui s adressent aux éléves volontaires,
autour d’un spectacle, pour découvri, approfondir la
démarche d’un créateur.

- et expérimenter la singularité de cette création dans
le cadre d’ ateliers organises par le GRETE

La carte GRETE-PASS ARTS adhésion prise par

I’ enseignant ou |’ établissement (14€) pour les
actions collectives ou par chagque éléve (2€)
souhaitant se rendre individuellement dans I’ un des
théétres partenaires.

Plus de cent journées ont déja été organisées, plus de
cing mille élévesy ont participé.

Le Grete a créé un site internet (www.grete.org) et
une page facebook:

http: //www.facebook.com/asso.grete pour mettre a
disposition expériences, témoignages, réflexions et
démarches.

N’ hésitez pas a envoyer vos témoignages. mots
d”humour, d”humeur et coups de coeur sur votre
pratique d’ acteur ou/et de spectateur.

Important : tous les participants (équipe artistique,
éléves, professeurs...) adresseront au grete des
traces de la journee sous la forme que chacun
choisira (écrite, graphique, sonore, visuelle, audio
visuelle, et photographique...) par courriel:
courrier @grete.org.

N’ hésitez pas a vous informer sur : ww.grete.org

GRETE - 88, rue Consolat - 13001 Marseille
0491843679 - courrier@grete.org - www.grete.org

JOURNEE PASS' ARTS
Mardi 23 janvier 2018
organisée par le Grete et
L a Garance scéne nationale de Cavaillon
Autour de
«BRAISES» de Catherine Verlaguet

DEROULEMENT DE L’APRESMIDI
13h45-18h30

 13h45: Accueil des participants par LE GRETE et la structure
« 14h: Présentation par Philippe Boronad metteur en scene du
projet «Braises» et son processus de création.

Deux ateliers successifs en demi groupe

* 14h30-16h00

* 16h15 17h45

* 17h45: mise en commun des ateliers et élaboration de traces
(s vous avez un portable, amenez le).

ATELIERS

| - Philippe Boronad ou Tiphaine Laubie (assistante):

“Une rencontre

Une aventure et une recherche

Une tentative d exploration

Une prise de risque

Partir a la découverte de soi et des autres

Lavie, lamort, I'amour, le désir et la peur... Le Bien, leMal... Et
notre tentative désespérée et courageuse d'étre au monde. Avec
Soi et avec les autres’ .

Bon... Ja bien conscience que c'est peu descriptif et pas tres
rassurant... Mais ¢’ est bien évidemment fait expres!!!

Une aventure demande une part d’inconnu...Et son acceptation.
Je suis donc maintenant curieux et désireux de vous rencontrer,
vous, les aventuriers de lavie!!!

Il - Atelier d’écriture de Catherine Verlaguet autour de
«Braises»

Je souhaiterais travailler sur les différents procédés narratifs
possibles au théatre:

* Quelles différences entre monologue, récit et dialogue ?

e Comment faire se croiser différentes temporalités, différents
espaces ?

* QU’est ce que chague procédé ajoute a une narration ?

e Quelles sont les contraintes, les limites ou au contraire les
richesses de chacun ?

Aufil dedifférents exercices choisis et tissés en fonction du temps
alloué et de I'age du groupe, c'est sur cette notion de procédés
narratifs que j’ aimerais faire travailler les différents participants.

Catherine Verlaguet.
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BRAISES de Catherine Verlaguet
mise en scéne Philippe Boronad

Deux soeurs, Leila et Neima, sont confrontées
au poids de la filiation et au respect du mode de
vie incarné par leurs parents. Emportées par les
premiers émois amoureux, elles nous tendent en
miroir leur quéte libertaire de femmes en
devenir. Braises revient a cette mission
premiere du théatre : permettre, a travers la
fiction, de s’identifier aux autres pour
s’interroger soi-méme. Pour cette nouvelle
création, Philippe Boronad poursuit son
exploration d’un langage scénique
transdisciplinaire, fortement inscrit dans
I’utilisation des nouvelles technologies. Il nous
livre un théatre capteur de notre époque qui tisse
des fragments de vie dans un flux qui est celui
méme du temps.

INTENTION
Je suis d’avis que le théatre a aussi pour
mission de provoquer le dialogue. Que la fiction
permet de s’identifier aux autres, pour
s’interroger sur soi-méme. Braises traite d’un
sujet brdlant parce que d’actualité. Le repli
culturel que I’on observe dans certains quartiers
souléve des débats houleux sur ce qu’est
I’identité nationale. Je considére que c’est aussi
a nous, artistes, de prendre la parole pour la
donner. A nous de construire des ponts, de faire
entendre des voix que I’on tait trop souvent par
peur de s’y confronter.
Catherine \erlaguet

Ce qui fait ceuvre, c’est ce qui fait lien.

A I’origine de ce projet, il y a notre propre effroi.
Notre devoir d’alerte. Notre sentiment d’urgence.
Notre constante interrogation sur notre role et
nos responsabilités, en tant qu’artistes, au sein
de la société. Notre conviction de I’intense
nécessité a rester vigilant, a soulever des
questionnements, a susciter des réactions. A
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rencontrer les hommes. A tisser ou retisser du
lien. A rompre I’enfermement. Parce que nous
croyons que ce qui fait oeuvre, c’est ce qui fait
lien. (...) La crise véhicule des peurs ataviques.
Des peurs a I’origine d’enfermements divers. La
peur, le repli sur soi, I’isolement rompent les liens
humains, sociétaux, familiaux, territoriaux.
L’exploration menée a vocation a renouer le lien
profond entre les étres, quelque soit leur
appartenance. Et pour ce, elle se doit d’inventer
de nouvelles voies étre fonciérement
participative, immersive, fédératrice, généreuse.
Philippe Boronad

DISTRIBUTION

Texte: Catherine Verlaguet
Mise en  scéne:  Philippe  Boronad
Jeu: Manon Allouch, Leila Anis, Aini Iften
Création vidéo: Nicolas Helle et Armando
Menicacci
Création Sonore:Nicolas Déflache
Flltes enregistrées: Leonardo Garcia
Scénographie: Philippe Maurin
Régie Génerale : Vincent Salucc

LA PIECE
Deux filles et une mére, au matin du mariage de
I’une des deux soeurs. Entre mariage forcé pour
Leila et amour désespéré pour Neima, Braises
expose avec talent la situation des adolescentes
et des femmes d’origine maghrébine en France,
emprisonnées entre tradition et violence, dans le
carcan d’une culture qui les repousse en marge de

notre société.
™
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Dans un monde, on t’apprend que ton corps
t’appartient, qu’il faut le respecter et que c’est a
toi de décider, avec ton corps, avec ta téte,
quoi faire de lui. On te parle de préservatif, de
pilule, d’avortement, méme de droit au plaisir...
Dans I’autre monde, on t’apprend que ton corps
ne t’appartient pas, mais a celui auquel tu seras
mariee. Jusque 1a, ton corps, il faut le cacher, le
préserver... Tu ne peux pas donner ce qui ne
t’appartient pas. C’est une question de respect.

(...).

Tu trouves pas ¢a drole, toi ? Que nos copines
vivent dans un pays et nous, dans un autre, alors
qu’on est assis dans la méme classe ? Dans la
méme classe ou nos parents, nos fréres, nos
soeurs dessinent les frontiéres a notre place ? Tu
trouves pas c¢a drdle, toi? Parce que moi je trouve
ca drole. Hilarant, je trouve ¢a. Mais sinon, je
peux aussi en chialer, si tu préféres.

MISE EN SCENE ET NOUVELLES
TECHNOLOGIES

Les nouvelles technologies constituent pour nous
des organes scéniques contemporains, aussi
évidents que la lumiére ou le son. Ces outils
seront donc naturellement intégrés a nos
laboratoires de recherche et aux phases
d’exploration au plateau, puisque notre démarche
partira de ce compagnonnage avec un auteur
vivant, autour d’un plateau de théatre, intégrant
collectivement a notre processus de recherche,
une équipe pluridisciplinaire. Les nouvelles
technologies rendent compte d’un monde
complexe ou coexistent plusieurs niveaux de
réalité. Le son et 1’image, traités en direct,
permettent de travailler sur des hors-champs, des
espaces-temps différents, des mondes paralléles,
des antériorités ou des prolongements a 1’action
réalisée au plateau. Réel et virtuel se confrontent
dans un processus perpétuel de détournement des
codes.
(extraits du dossier de presse).

Témoignhage de deux éleves

Trace - «BRAISES>- Océane

GRETE - 88, rue Consolat - 13001 Marseille ) G
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COMPTE RENDU DU PASS’ARTS «BRAISES»
Cavaillon 23 janvier 2018 de 14h a 18h30

La séance commence avec les comédiens, 1’auteur et
I’assistante a la mise en scéne Thiphaine Laubie, sur le
plateau pour évoquer aux 35 éleves de leére du lycée
Philippe de Girard, qui ne font pas de théatre mais
travaillent sur les femmes.

Catherine Verlaguet, auteure raconte 1’origine de ce texte
»Braises » dont la gestation fut longue.

Depuis 1’adolescence Catherine Verlaguet, qui vit
tranquillement dans une région rurale du Sud Ouest est a
I’écoute du monde et des différences entre les gens, est
bouleversée par I’immolation par un groupe d’hommes
d’une jeune fille a peine plus agée qu’elle. Et pendant des
années elle pense a écrire un texte sans se donner la
permission de le faire.

Alors qu’elle est comédienne animant des ateliers des
jeunes femmes vivant des situations difficiles la persuade
que c’est a elle d’écrire.

Ainsi ce texte sera monté par Philippe Boronad et tous
deux choisiront Leila Anis pour incarner I’héroine.

Les actrices parlent de leur travail ; on évoque 1’espace de
jeu mais rapidement une rencontre apres le spectacle étant
prévue.

Deux groupes.
Deux ateliers successifs :
- pratique théatrale et écriture
- écriture théatrale et pratique théatrale

I-

Pratique théatrale avec Tiphaine Laubie

J’observe un groupe, atelier pratique théatrale et écriture,
de 16 éléves mené par Thiphaine Laubie.

Ces ¢léves n’ayant pas fait de théatre sont un peu
décontenancés, rient aux exercices d’échauffement qu’on
leur propose : échauffement des parties du corps en cercle,
puis on se passe des geste avec arrét, retour au signal.
C’est un peu difficile; on marche; on s’arréte au signal; un
geste ; immobilité etc...

Puis on revient au propos de la piece :

- en ligne regarder la personne en face avec des
consignes : on a quelque chose a se dire, puis un probléme
a régler ; travail sur les stéréotypes les filles improvisent ;
les garcons au sport ; les gargons font les filles faisant du
shopping, les vieux, femme enceinte ; on note tous les
stéréotypes ; on en parle ;

- marche dans ’espace : une partie du corps : nez,
épaule entraine le corps

GRETE - 88, rue Consolat - 13001 Marseille
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- puis en cercle travail sur une note grave/aigiie,
cheeur ; peu a peu ils y arrivent ; puis déplacement vers les
autres.

- on parle du théatre, le corps, 1’action

Plusieurs impros :

- une rencontre en groupe quelqu’un a quelque
chose d’important a annoncer

- un couple : 'un d’eux est en colére 1’autre
s’explique : ils miment ; on essaie d’expliquer que le
théatre a des régles, ne pas mimer ; on reprend on explique
que le corps peut s’exprimer autrement : un geste, un
déplacement repris plusieurs fois.

C’est intéréssant de voir I’évolution de ces jeunes, heureux,
plus a I’écoute ayant envie de persévérer.

Les corps se sont peu a peu transformés, présents dans
I’espace

-
Atelier d’écriture avec Catherine Verlaguet

On échange les groupes d’éléves

Echauffement d’écriture :

- par association faire liste de mots a partir d’un
mot lancé par Catherine Verlaguet ; ex : tomate, crépuscule,
écriture puis lecture.

- explication sur type de mots, d’association,
aller vers la poésie, sans chercher le sens

- les éleves échanges par deux des mots : mots
comme une couleur sur une palette, faire écriture a partir
de quelques mots qui provoquent quelque chose en soi, on
laisse venir sans censure...

- lecture des textes
Catherine Verlaguet demande qui s’est amusé :
seulement quelques uns pour chaque question ; la plupart
ont essay¢ d’écrire

- travail sur les images, les comparaisons
physiques inventer ; par exemple : non pas rouge comme

S
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une tomate mais rouge comme un premier baiser ; trouver
plusieurs images, ressentir apres le travail ; lecture.

- choisir un personnage non nommé en faire un
portrait & base d’images évoquantes travailler sur les
sensations ; ex : elle s’habille comme une tempéte

- lecture émouvante des textes

Les deux groupes ont été assez dissemblables: 1'un a
mieux osé davantage dans [’écriture, 1’autre dans la
pratique théatrale mais tous les éléves ont apprécié, ont été
surpris positivement par ce type de travail et ont envie de
recommencer.

Rencontre/questions puis élaboration des traces par
groupes.

Bonne journée agréable avec un vrai partage entre les
¢éléves, les enseignants et les artistes.

Le débat apres le spectacle a permis de conclure la journée
avec I’intervention du metteur en scéne.

Mireille Grange
(Grete)

GRETE - 88, rue Consolat - 13001 Marseille o
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T eémoirgnages et traces de la journece Braises a Cavai1llon.
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Témoignages et traces de la journée Braises a Cavaillon.
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- BILAN d’activités 2018
QT

“Le GRETE: Une Odyssée”

FETER LE TRENTIEME ANNIVERSAIRE
DU GRETE

Féter pour partager avec les artistes, les enseignants et tous,
nos démarches sur le théatre et I'éducation artistique, les
questionner, les transmettre et interroger l'avenir au regard
de la Loi NOTRe sur les droits culturels qui pourrait
peut-étre ouvrir une nouvelle phase, en impliquant la
demande, les publics et les territoires au coeur des
politiques culturelles, ce qui pourrait permettre une
véritable formation artistique émancipatrice et une
politique culturelle pour tous.

Pour préparer cette féte des trente ans du GRETE nous
avons évoqué le long parcours du développement de
I'éducation artistique, du militantisme, de l'utopie des
années 1970 a l'expérimentation et a l'institutionalisation
progressive aux quelles nous avons participées, et partager
nos interrogations comment élargir, permettre a tous les
¢éléves de la maternelle a I'université de réaliser des projets
plus légers avec des artistes sans perdre le sens et I'exigence
de notre démarche de la création contemporaine et «faire et
voir » du théatre.

Faire le point des trente ans nous ameéne a la question: que
reste-t-il de nos actions nombreuses?

- création dés 1987 d'une carte « Jeune spectateur » donnant
un acces libre et diversifié au tarif de 5€ dans de nombreux
théatres adhérents.

- plus de cent journées ont permis a prés de 5000 éléves du
secondaire d'expérimenter avec les équipes artistiques le
processus de création avant ou apres le spectacle.

- une cinquantaine de journées de réflexion, de
sensibilisation a la création contemporaine, des stages,
rencontres avec des auteurs, des artistes, des commandes,
une vingtaine de colloques et une quarantaine de rencontres
avec les spectateurs lors de «Coté publicy et «Coté
fauteuils» et un site «archives» de nos actions et
publications.

GRETE - 88, rue Consolat - 13001 Marseille
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Le GRETE souhaite

* Partager avec vous ses démarches, les transmettre, les
questionner, voir le chemin parcouru par 1'éducation
artistique, chemin auquel il a participé pendant ces 30 ans,
du mouvement militant a la reconnaissance institutionnelle
* S'interroger: aujourd'hui ot en sommes nous?

* Questionner l'avenir, car nous avons, avec les droits
culturels, I'occasion d'un nouvel engagement pour
revitaliser les politiques culturelles dans la cité et a I'école.
Les droits culturels sont reconnus dans la loi NOTRe

(7 aoit 2015): Nouvelle OrganisationTerritoriale de la
République (article 103): « La responsabilité en matiere
culturelle est exercée conjointement par les collectivités
territoriales et I'Etat dans le respect des droits culturels
énoncés par la convention de 'Unesco sur la protection et
la promotion de la diversité des expressions culturelles » et
l'article 3 de la loi LCAP (7juillet 2016) Liberté de Création
Architecture Patrimoine, il reste a les interpréter dans les
politiques publiques.

Certains considérent que la démocratisation culturelle
aurait favorisé une conception élitiste de la culture. Aprés
une politique de 'offre des 50 derniéres années
(multiplication des équipements et des ocuvres) il s'agirait
donc, avec les droits culturels, de tenir compte de la
demande, d'écouter, de mettre l'individu au centre et
d'impliquer les publics et les territoires avec leur population
dans leur diversité au coeur des politiques culturelles, voire
de les rendre acteur de ces politiques a venir, et créer du
commun par I'échange.

Cependant deux craintes en particulier se sont exprimées:
- La peur de revendications de droits collectifs
(communautaires)

- La peur pour les artistes, pour les structures de perdre de
leur liberté de création ou de perdre I'excellence artistique,
ou de subir un redéploiement financier.

Aux droits culturels s'ajoutent l'obligation de réciprocité:
respecter 'autre.

L'enseignement artistique, qui contribue a la formation du
citoyen et surtout au vivre ensemble s'est développé mais
semble questionner 1 'Education nationale dans la
circulaire du 10/5/17 pour le développement de I'éducation
artistique et culturelle réaffirme le PEAC (Parcours
d'Education Artistique et Culturelle: loi de juillet 2013)
mais également les articles 103 de la loi NOTRe et 3 de la
loi LCAP. Comment profiter de ces textes, pour développer
davantage, de la maternelle a l'université, une véritable
formation artistique émancipatrice pour tous et pas
seulement culturelle ?

Mireille GRANGE

Présidente du GRETE

S
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EDUCATION ARTISTIQUE
THEATRE ET DROITS CULTUREIS

FETE DES 30 ANS DU GRETE
18 MARS 2018 - THEATRE JOLIETTE

DEROULEMENT

108-21H
INVITATION A LA FETE! - FETER LE
THEATRE - LE GRETE A 30 ANS

E3

spectacles communications débats
skskesk

Journée congue et préparée par Gérard Arty, Eric Beyner,
Anne Marie Bouchet, Denis Chapal, Jean-Pierre
Queyroy, Mireille Grange, Danielle Vioux et la
collaboration artistique de Caroline Selig, Muriel Tomao
et Carole Errante, captation vidéo Frédéric Vidal ( Aime
le Mot dit), avec I’aide du Thééatre Joliette et de son
équipe.

10h/12h30

Atelier Jean-Yves PICQ auteur/metteur en scéne sur le
texte «Donc».

Pour les 30 ans du Grete, nous proposons un atelier de
lecture-mise en espace sur les premiéres pages de «Doncy
de Jean-Yves Picq, petite picce a géométrie variable
(édition Color Gang 1999), écrite a l'occasion d'un
concours d'écriture initié en 1997 par le Grete, la
Chartreuse de Villeneuve-les-Avignon et le Théatre de la
Minoterie, qui devait, par la suite, créer la piéce. Premiere
raison du choix ce cet atelier. Deuxiéme raison: texte
ludique et choral, il est a géométrie variable.

Ce qui veut dire qu'il est mis en place par l'auteur lui-méme,
avec un nombre indéterminé de volontaires, de

tous ages, toutes origines, toutes formations. Le rendu
public de cet atelier sera donné au Théatre Joliette
Minoterie.

13h15 ACCUEIL

- 13h30/14h30

PARCOURS SURPRISE dans le Théatre Joliette Minoterie
avec la collaboration de Caroline Selig, plasticienne
(Compagnie Artonik) avec des moments, ponctués par
Muriel Tomao, mezzo-soprano.

- installations dans le hall: clin d'oeil & des actions du
GRETE

- studios mis en espace: 1'un sur le théme du théatre, 1'autre
sur le GRETE

DANS LA GRANDE SALLE

— 14h30-19h00
Deux moments avec des témoignages, conférences,
productions d'artistes, d'éléves, des débats...

14h30/17h00 - 1IER MOMENT

| -AUTOUR DU GRETE ET DE L'HISTOIRE

DE L'EDUCATION ARTISTIQUE THEATRE

- Rendu public de "I'Atelier Donc" de Jean-Yves PICQ
- Accueil par Haim MENAHEM:

le compagnonage avec le GRETE.

A - DIRE LES 30 ANS: «FAIRE ET VOIR»

- Mireille Grange: le GRETE ses fondamentaux, son
parcours, ses expériences (avec diaporama)

- Témoignages: (4'-5":

- Professeur de lycée: Isabelle RAINALDI,

- Artistes: Christine BOUVIER (Red Plexus), Renaud-
Marie LEBLANC (Didascalies), Danielle STEFAN, Joélle
CATTINO (Dynamo théatre)

- Auteurs: Michel BELLIER, Jean-Yves PICQ

- Structure: Jocelyne BIANCHI-THURAT (TdB)

GRETE - 88, rue Consolat - 13001 Marseille
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B - PRODUCTION DE CAROLE ERRANTE
(La Criatura)

C - CONFERENCE DE Jean-Pierre RYNGAERT
(30"): «Pierres d'achoppement»

«Pour Paul Ricoeur, (Philosophie de la volonté, 1949
p.197), «les indices pratiques du monde se réferent a cette

«praticabilité» de nos chemins: obstacles, mur, percée,
pierre d'achoppement, brouillard, etc.». En trente ans de
cheminement, le Grete a rencontré pas mal de ces obstacles
qui nous font buter ou chuter, mais dont, heureusement, on
se reléve.

Avec I'expérience de quelques brouillards, parfois épais, et
de divers obstacles, je propose de revenir sur des chocs
fondateurs, sur des rochers et fondrieres qui restent parfois
d'actualité, et sur les polémiques qui ont agité, avec une
inégale utilité, I'histoire du théatre dans I'éducation».
J.P.R.-Octobre 2017.

- Questions du Pub

D - APRES 30 ANS

- Annick Colombani: GRETE et évolution

- Magali Blain (Arcade) :Etat des lieux en 2017

- Didier Abadie (Directeur de 1'ERACM): «Le dipldme
d'Etat de professeur de Théatre: un outil pédagogique

structurant » : échanges, avec la salle.

Pause avec interventions des éléves du Lycée Montgrand
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17h20/19h00 - 2EME MOMENT

Il - DROITS CULTURELS ET DEVENIR
DES POLITIQUES CULTURELLES

L'application des droits culturels concerne les politiques
culturelles a venir, 1'éducation artistique, elle nous
concernent tous, professeurs, éléves , et les artistes dans
leur création.

- Contribution artistique d'éléves du lycée Artaud:

Le théatre dans la vie des éléves : lire, jouer, voir du
Théatre (8 minutes).

- CONFERENCE DE JOELLE ZASK

(30"): «Les droits culturels, de 1'atelier a 1'école»

« Pour parler de « droits culturels », il faut s'entendre

sur le sens du mot « culture ». Je proposerai une réflexion
historique et conceptuelle sur ce terme extrémement

polysémique, a partir de quoi je présenterai quelques
aspects d'une éducation et d'une pratique artistique
acquises au principe de la pluralité des cultures, de leur
égalité et de leur qualité dialogique. La complémentarité
entre I'enseignement artistique qui est pensé comme un
entrainement des capacités créatrices, et certaines oeuvres
dont la forme est voulue éducative, qu'il s'agisse des
“paysages sculpturaux”de Noguchi, des performances de
Kaprow, des dispositifs participatifs aujourd'hui,
apparaitra comme une réponse aux questions éthiques et
politiques que posent les droits culturels.

Comment prendre en compte la culture particuliére dont
I'individu tire ses attachements, sa langue, son énergie et
ses godts, sans pour autant nier son individualité au profit
d'une identité de groupe mais, au contraire, en la
renforgant? »

- Des pratiques existantes: témoignages (5")

¢ Rebecca Piednoir: le théatre de la Joliette et son
territoire (Hopital, entreprises).

* Carole Errante: créer avec un quartier?

E,
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- Débat: Droits culturels : politique de la culture et de
I'éducation artistique, quel changement?

18h40

«COTE PUBLIC/COTE FAUTEUILS»
Denis Chapal et Jean-Pierre Queyroy:

- La parole aux spectateurs sur les spectacles vus tirés au

sort.
Sedede

III - FINAL FESTIF - 19h00-21h00
L'ANNIVERSAIRE DU GRETE dans le HALL

- Jeux créatifs
- Interventions théatre contemporain: « Le Grete, une
Odyssée », un texte pour le théatre écrit par Danielle Vioux,
pour les 30 ans du GRETE, a partir, entre autres,
d'interviews et d'écrits de membres du GRETE.
Chacun peut s’en emparer!

APERITIF GRIGNOTAGE AVEC

MURIEL TOMAO (artiste lyrique)

*

MINI CONCERT AVEC QUARTIERS NORD

GRETE - 88, rue Consolat - 13001 Marseille o
0491843679 - courrier@grete.org - www.grete.org
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Trente ans d’actions
en quelques
images parmi des
centaines d’autres (1)
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Trente ans d’actions en quelques
images parmi des centaines d’autres (2)
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COLLOQUE

DIMANCHE 18 mars 2018
Théatre Joliette Minoterie
de 14h30 a 21h

I-
Introduction
Mireille Grange Présidente du GRETE
avec Haim Menahem
Directeur du Théatre Joliette

LES TRENTE ANS DU GRETE

Bonjour a toutes et a tous.

Merci d’étre 1a pour les trente ans du GRETE surtout un
dimanche en plus.

Merci au Théatre Joliette et a son équipe qui nous donne la
possibilité de cette rencontre et en particulier a Christian
Noél a la technique qui nous a aidé et au CA du GRETE.
Merci a tous les intervenants et  vous participants.

Une féte particuliére :

- une premiére partie: nous partageons témoignages,
réflexions, débat

- une deuxiéme partie festive: a 19 h jeux, concert lyrique
Rock, voir bal musette, buffet et un cadeau vous sera offert
«le GRETE : une odyssée» écrit par Danielle Vioux a partir
des écrits et interviews de membres du CA pour les 30 ans
du GRETE.

Depuis plus d’un an le CA, avec Anne-Marie, Denis, Eric,
Gérard, Jean-Pierre et moi méme, ceuvrons a ce programme
dense, trop dense c’est pourquoi nous vous demandons de
respecter le temps imparti au risque d’étre interrompu par
le gong.

A P’annonce de I’évenement certains ont répondu par des
propositions.

Hélas ne disposant plus des coordonnées des enseignants
avec lesquels nous avons travaillé nous n’avons pas pu les
contacter.

11 s’agit d’évoquer ces trente ans mais aussi d’ouvrir le
chantier de I’avenir.

Tous les intervenants ont déja travaillé avec nous sauf
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Joélle Zask spécialiste de philosophie politique et
philosophe pragmatiste. Elle travaille sur les enjeux
politiques des théories de 1’art et de la culture.

Nous lui avons demandé d’apporter sa contribution avant
de débattre sur les droits culturels et ’avenir des politiques
culturelles.

Comment évoquer ces trente ans, nos fondamentaux, notre
évolution : le programme lui méme en rend compte:

- d’abord nous privilégions 1’expérience vécue, ’atelier,
faire et voir sont indisociables, ainsi la journée a commencé
par I’atelier « Donc » mené par Jean-Yves Picq auteur et
metteur en scéne dont vous venez de voir la restitution.

- Nous privilégions la relation directe aux artistes,
expérience vécue forte d’itinéraires singuliers, on cherche,
on bricole avec ses capacités, ses failles. Les brouillons
font partie du processus et c’est Muriel Tomao, chanteuse
lyrique, qui vous a accueilli, Caroline Selig, plasticienne, a
orchestré un parcours surprise avec nos désirs.

Retourner dans nos archives fut un choc : tout ce travai
accompli, ces questionnements, ces documents, ces photos
en papier inutilisables, ces bandes magnétiques obsolétes :
oui le temps a passé.

Nous aimerions déposer ce fragment de [’histoire de
I’éducation artistique. Ou?

En attendant les écrans du hall vous présentent un montage
réduit a quelques centaines de photos témoins d’actions,
jeter mais de maniére créative, en faire des objets, des
sculptures.

Ce parcours vous fait cheminer dans nos fondamentaux:

- ainsi, en entrant, le salon Pass’Arts vous propose deux
aspects symboliques de notre démarche :

* la carte Pass’Arts pour une libre circulation du
spectateur jeune entre les théatres mais avec une démarche
pratique avec les artistes, ce n’est donc pas le portefeuille
de consommation culturelle expérimenté par Macron ou la
Région.

* ’ouverture d’espace de parole en direction d’enseignants,

S
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d’artistes, de relations publiques, de spectateurs

* un tableau, liste rend hommage aux centaines d ’intervenants
de nos actions

* sensibiliser & la création contemporaine et a toutes les
formes théatrales: « la colonnade » avec le théatre de rue,
«la tente» trace du théatre d’objet et d’appartement avec
Tempestant en sont les témoins et «les boulesy.

* assurer la formation, la transmission de nos démarches,
la découverte de [1’écriture théatrale des auteurs
contemporains et ¢’est a la bibliothéque que vous trouverez
bilans, publications des colloques, site du GRETE, auteurs
travaillés et la possibilité de vous mettre en scéne et de faire
des photos.

Dans le couloir:

L’installation mémoires des spectacles, traces des
séminaires sur 1’école du spectateur, des expériences
d’ateliers autour des spectacles proposés de faire du
spectacle une expérience sensible, intime, singuliére de la
représentation sans modeéles plutot qu’une grille d’analyse
critique et une initiation artistique.

Et les affiches de «Coté fauteuils/Coté public» rappellent
cette action ouverte a tous donnant la parole aux
spectateurs, aux artistes et spécialistes et qu’on vous
propose en fin de journée.

Dans les studios:

- questionner le théatre: un DVD et une installation
recevant vos points de vue sur le théatre, vous faire
découvrir des actions passées du GRETE : ainsi découvrir
le processus de création de la journée Pass’Arts avec
Quartiers Nord, dont la vidéo retrace les différentes
étapes de 1’opérette rock « Tous au piquet ».

- les ipods avec le dossier voix et théatre un clin d’ceil aux
colloques que nous enregistrons et aux dossiers de
préparation que 1’on remet pour toute action comme le
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dossier qu’on vous a remis sur les textes de référence de
I’Education artistique et culturelle et les droits culturels.

Et cette aprés midi nous proposons notre démarche qui
méle juxtaposée la parole sensible, savante, le débat, I’acte
artistique professionnel et d’éléves pour questionner le
théme abordé nous essayons toujours de mettre en actes, en
images, et pas seulement en mots notre questionnement.

30 ANS : QUE RESTE-T-IL DE NOS ACTIONS:

- plus de 100 journées « Ecole du spectateur » mélant plus
de 5 000 collégiens et lycéens de quartiers différents

- une cinquantaine de journées de réflexion, de
sensibilisation a la création contemporaine

- de nombreuses rencontres d’auteurs, de spécialistes, de
metteurs en scéne, des séminaires

- une quarantaine de rencontres en direction des spectateurs
- une vingtaine de colloques

- une carte pour jeune spectateur avec une démarche
artitique

- de nombreuses idées diffusées

Ces actions faites avec nos partenaires privilégiés a
Marseille Gyptis, la Friche, Minoterie, Joliette,
Bernardines, Lenche (certains ont disparu) mais aussi La
Criée, Le Merlan, Toursky et trés rarement le Gymnase
sans oublier Avignon, Apt, Briangon, Gap, Istres, Martigues
et trés régulierement Cavaillon ; nous les remercions
encore.

Intervention vocale de Muriel Tomao soprano

UN PEU D’HISTOIRE.

Le désir d’enseigner autrement, d’apprendre par
I’expérience vécue avec l’implication du sujet dans sa
globalité, la naissance des dispositifs 10%, PAE ont permis
de faire des projets avec des artistes eux aussi militants,
dans les années 75.

En 1983 le protocole d’accord En/Culture met en place

ateliers, options et des stages.
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Femoi1gnages et traces de la journce es 50 ans du GRETE
“Qu’est-ce que le catre our vous?.
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Témoignages et traces de la journée Les 30 ans du GRETE
“Qu’est-ce que le Théatre pour vous?.
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L’université d’été pour interroger nos pratiques en
partenariat.

Je choisis de raconter la naissance du GRETE car il est
urgent que des groupes se constituent aussi pour
expérimenter le parcours EAC avec tous les partenaires.
Le GRETE nait en 1985 a la suite de I’université de Pont a
Mousson organisée par Paris III, Graduel et Richard
Monod.

Recherche tripartite a égalité de statuts entre enseignants,
artistes et universitaires.

Nous étions six de 1’Académie qui ne travaillaient pas
ensemble. Je propose donc de créer un groupe de recherche
a deux universitaires (Pierre Voltz, Ursula Meyer) a deux
artistes (Alain Simon, Christel Rossel) et enseignants sur
ces bases avec I’aide et la confiance de 1’ Action Cculturelle
(Jean Cabanis): 3 fois quatre jours dont toujours le week-
end en internat a Carry 12 jours par an frais de séjour payé
mais nous sommes engagés a la production de textes sur
nos expériences et réflexions, mais nous refusons tout
catalogue d’expériences qui seraient technique morte hors
du contexte.

Les six élaborent le dispositif avant de faire appel a
candidatures : ateliers pratiques avec égalité de statut,
permutation des roles chacun s’engageant a étre tour a tour
participant, observateur, rédacteur, animateur (avec
préparation écrite, rétroaction retour) expérimentation
pratique et théorisation a partir de cette pratique (pratique
du jeu et la parole implicante) et avec toujours un
observateur.

Le groupe des six choisit six membres parmi les
candidatures et pendant deux ans nous travaillons sur «faire
et voir» produisant des textes sur la conduite d’atelier,
I’observation, la production.

Intervention vocale de Muriel Tomao soprano

En 1987 le GRETE devient une association dont le but est
de promouvoir le théatre, de favoriser la collaboration entre
praticiens, artistes, organismes culturels et établissements
scolaires sur les deux versants du faire et du voir et par
I’expérience :
- sensibiliser
vivants

- interroger théatre et société

Ainsi au travail intense s’ajoute les actions en direction des
établissements et structures culturelles.

Nous dressons d’abord un état des lieux des pratiques
théatrales par des rencontres, des commissions sur des
thémes ou la parole circule et les doléances. A la difficulté
qu’ont les enseignants d’aller voir des spectacles répond
dés fin 1987 par la «Carte jeune spectateur », des actions

a la création contemporaine, aux auteurs

GRETE - 88, rue Consolat - 13001 Marseille
0491843679 - courrier@grete.org - www.grete.org

pratiques, « Coté Fauteuils ».

Les universitaires du groupe ouvrent aux adhérents du
GRETE leurs cours et ateliers le mercredi :

- Pierre Voltz sur le répertoire contemporain et I’analyse de
spectacle - Ursula Meyer sur séminaire didactique et textes
théoriques, analyse de la pratique.

Plus tard d’autres universitaires s’ajoutent: Danielle Bré et
Marie-Claude Hubert et se mettent en place des stages.

Nous affirmons nos choix lors de rencontres :

- rédaction d’une plate forme dés 1988 jointe au dossier

- la pratique d’atelier n’est pas une pratique amateur, le
spectacle de fin d’année n’est pas le but, il faut
expérimenter.

- la sortie au théatre «quoi, commenty» comment discerner
I’ceuvre du produit, I’art de la marchandise- la premiére fois
au théatre est essentielle : actions menées auprés des
relations publiques et sur leur saison, de nombreux thémes
de réflexion sont abordés en particulier le partenariat
rejeté au départ tant par les enseignants que les artistes,
I’écriture conremporainejouer, le jeu d’acteur, la mise en
scene.

Nous réalisons des fiches méthodologiques et lors de
colloques théatre et société, culture et art, privilégiant I’art
domaine du singulier, de la rencontre, de I’altérité on étudie
I’apport spécifique de ’artiste, puis le théatre devient sujet
d’étude dans sa relation a la musique, a la traduction,
exemple « Dire le vers ».

Enfin faire rencontrer toutes les formes théatrales c’est
pourquoi pour les 10 ans du GRETE on fait un événement
de théatre de rue avec les éléves et Générik Vapeur et
comme alors on s’interroge comment élargir ces pratiques
d’atelier qui ne touche que 3% des éléves en 1996. On tente
d’aller vers la population avec des petites formes de théatre
d’objet et d’appartement pour faire découvrir le théatre
avec Tempestant aux Caillols et dans des CDI invitant les
parents et c’est alors sans plaisanter qu’on invente le
parcours EAC en 1996 on organise un séminaire sur le
XII° et le XIV® de Marseille avec tous les acteurs
culturels, socioculturels, quelques inspecteurs du primaire
quelques éléves pour concevoir ce que nous appelons
un «Smic culturel» du collégien et du lycéen: trois
propositions artistiques par an et un spectacle de théatre.
Nous concevons le «carrefour des arts» en une seule
journée autour d’un spectacle : 1’éléve pourra s’initier a
différents arts, pour lui donner le gott des arts.

La Friche a de nombreux artistes nous proposons donc cette
expérience a Philippe Foulqui€ elle se fera chaque année de
1997 a 2005.

Le spectacle vu le matin , rencontre avec 1’équipe artitique
et la proposition des ateliers de I’aprés midi a partir des

traces laissées par le spectacle.
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En fin de journée travaux mélés, ex : avec la fresque
d’Alain Puech, la lumiére de Paolo, le chant d’Aicha Siff,
des installations.

Voila un dispositif de sensibilisation de ’EAC mais il faut
du temps pour préparer, se rencontrer et des lieux pour les
ateliers, un spectacle le matin.

Dans cette période d’autres chantiers sont menés :

- la réception et la parole du spectateur

- la commission intervenant, pendant deux ans, une fois par
mois réunions, parole, écriture sur les objectifs 1’atelier, les
reperes

- un stage conjoint sur la pratique organisé a la Chartreuse
avec rencontre d’auteurs, J-Y. Picq, J-M. Piemme
(demande I’intervention a la DRAC pour un rendez-vous)
et participation au colloque «Théatre art et société» en
1999 toujours les journées Ecole du spectateur.

Entre 2005 et 2009 poursuite chaque année de colloques, de
journées sur le processus de création :

- 2005 : texte Théatre contemporain

- 2006 : Ecriture et écritures scéniques

- 2007 : Jouer et monter Tchekhov

- 2008 : Brecht aujourd’hui

- 2009 : Théatre et voix

Intervention vocale de Muriel Tomao soprano

Le GRETE s’interroge, il fait de la médiation, s’il récuse le
médiateur cette fonction est nécessaire il préférerait qu’on
forme enseignants et artistes pour 1’assumer.

La création de service culturel supprime les ateliers: 1
emploi = 15 ateliers.

Si le GRETE constate avoir démontré la possibilité
d’actions singuliéres nous trouvons que les structures
inventent peu et nous nous sentons devenir prestataire, les
professeurs viennent avec leur €léves sans participer a
1’¢élaboration, nous travaillons a mettre en ligne nos actions
et inaugurons le site en 2005, et poursuivons nos actions.
La création de I’histoire des arts en 2008 interroge nos
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pratiques c’est un plus si I’atelier se maintient, le séminaire
de 2009 : expérimenter ’histoire des arts avec les artistes,
créer des pratiques légeres avec pratique artistique avec du
sens.

Mais la demande des nombreux présents (institutionnels,
enseignants, directeurs de théatre, relations publiques (peu
d’artistes)) est que le GRETE devienne médiateur entre les
projets des équipes artistiques et les établissements, qu’il
collecte les propositions des uns et des autres pour les faire
circuler, qu’il aide a la valorisation des acteurs, demande

légitime qui nous concerne peu et le chantier de 1’histoire
des arts n’est pas engagé.

Fin d’une étape.

D’autant qu’ensuite avec les nouvelles politiques le
GRETE perd ses subventions. Il continue a étre la mouche
du coche proposant des actions aux structures qui doivent
les prendre en charge financiérement et travaille sur deux
thémes: les auteurs contemporains et texte et
représentation.

30 ans: nos utopies semblent se réaliser dans les textes
législatifs, dans les programmes des théatres, tous
indiquent des projets de parcours artitiques.

Que s’est-il passé ?

Hier travail peu considéré, voire méme obstacle a un label
de reconnaissance, depuis 2005, obligatoire, la subvention
est subordonnée a une action éducative. Laquelle ?

(Dans notre dossier tous les textes)

- 11 juillet 2008 : histoire des arts généralisée du primaire
au lycée (4 axes: - enseignement histoire des arts - des
pratiques dans et hors école — rencontre avec les artistes et
les ceuvres - fréquentation des lieux culturels)

- 8 juillet 2013 : le parcours d’éducation artistique et
culturel inscrit la culture dans le socle commun des
connaissances

- 7 aolt 2015 : loi NOTRe

- 7 juillet 2016 : charte pour 1’éducation artistique en 10
points

- 2017 : politique ambitieuse de I’EAC dans tous les temps
de la vie des enfants et adolescents.

- Un référent culture dans chaque lycée en lien avec les

T




GROUPE DE RECHERCHE ET
BILAN d’activités 2018 D’EXPERIMENTATION THEATRE ET
ENSEIGNEMENT

CT>

partenaires culturels de proximité et les collectivités
locales et dans les structures artistiques des services
culturels

L'Education nationale dans la circulaire du 10/5/17 pour le
développement de 1'éducation artistique et culturelle
réaffirme le PEAC (Parcours d'Education Artistique et
Culturelle: loi de juillet 2013) mais également les articles
103 de la loi NOTRe et 3 de la loi LCAP.

Nous craignons que ce parcours ne se construise autour de
catalogue de listes de propositions des structures que les
enseignants choisissent devenant des consommateurs et
non plus des créateurs d’actions avec les artistes (pratique
reconnue dans les textes).

Eduquer a l’art par I’art enfin reconnue comme faisant
partie des fondamentaux avec les droits culturels.

Les droits culturels sont reconnus dans la loi NOTRe (7
aout 2015). Nouvelle Organisation Territoriale de la
République (article 103):

«La responsabilit¢é en matiére culturelle est exercée
conjointement par les collectivités territoriales et I'Etat
dans le respect des droits culturels énoncés par la
convention de 1'Unesco sur la protection et la promotion de
la diversité des expressions culturelles» et 'article 3 de la
loi LCAP (7juillet 2016). Liberté de Création Architecture
Patrimoine.

Avec les droits culturels I’éducation artistique et culturelle
devient une dimension de I’activité de création: construire
les relations entre I’artistique et le social deux faces du
méme projet.

I1 s 'agirait donc, avec les droits culturels, de tenir compte
de la demande, d'écouter, de mettre I'individu au centre et
d'impliquer les publics et les territoires avec leur
population dans leur diversit¢ au coeur des politiques
culturelles, voire de les rendre acteur de ces politiques a
venir, et créer du commun par I'échange.

Au cceur des politiques comment impliquer davantage les
territoires et leur population les publics, aborder
I’éducation artistique et culturelle de la maternelle a
I’université et tout au cours de sa vie, permettre la

rencontre avec la dimension sensible et symbolique, pour
construire une représentation symbolique du monde,
retrouver du sens. Mais pour une liberté effective il faut
accéder aux référentiels par exemple connaitre 1’opéra mais
choisir le foot.

Comment intégrer les publics dans la diversité des
expressions culturrelles (convention 2008).

Ce public participe déja, celui qui en marge)non pas en tant
que consommateur ou spectateur mais en tant qu’acteur (cf.
en Belgique participation a la gestion, a 1’évaluation du
centre culturel).

Mutation profonde, fin de la politique du chiffre, de
I’industrie culturelle, il s’agit de favoriser une politique
émancipatrice pour tous, d’égale dignité. Ainsi sont réunies
la culture et I’éducation populaire.

Les droits culturels, outil méthodologique, statut quo,
ouverture aux émergences ou remettre a plat les politiques,
expérimenter, débattre sur la fonction sociale de [I’art,
approfondir le dialogue le partage la négociation, créer du
lien faire humanité ensemble fabrication citoyenne d’un
commun, démocratie culturelle la culture devient un enjeu
majeur s’intégrant a des politiques plus globales: logement,
mobilité durable...

*questionner l'avenir, car nous avons, avec les droits
culturels, l'occasion d'un nouvel engagement pour
revitaliser les politiques culturelles dans la cité et a 1'école.
Cependant deux craintes en particulier se sont exprimées:
- La peur de revendications de droits collectifs
(communautaires)

- La peur pour les artistes, pour les structures de perdre de
leur liberté de création ou de perdre 1'excellence artistique,
ou de subir un redéploiement financier.
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LES INTERVENANTS AU COLLOQUE

Didier ABADIE

En 1992 il est directeur adjoint de I’Ecole Régionale
d’Acteurs de Cannes et devient en 2002 directeur de
I’ERAC.

11 élabore avec I’ISTS d’Avignon I’Institut Méditerranéen
des métiers du spectacle qui regroupe un cycle de
formation de I’ERAC et un CFA de techniciens du
spectacle qui voit le jour en 2015 a Marseille dans les
friches Belle de Mai.

Il met en place un nouveau cycle de formation le Diplome
d’Etat de Professeur de théatre .

En 2017 il ouvre ’ERAC a I’international en obtenant le
label ERASMUS .

Michel BELLIER
Comédien, dramaturge et scénariste.

Jocelyne BIANCHI-THURAT

Chargée des relations avec les publics et du Service
Educatif et Culturel au théatre du Briangonnais (TdB),
Scéne conventionnée pour les écritures d'ici et d'ailleurs.
Travaille avec les ateliers, options facultatives, et spécialité
théatre accueillis souvent dans les salles du TdB.

En charge également des actions culturelles en milieu
scolaire ou au Tout public en lien avec les spectacles.

Magali BLAIN

La Région Provence-Alpes-Cote d'Azur et la Direction
régionale des affaires culturelles (DRAC) du ministére de
la Culture et de la Communication ont confi€¢ entre autres a
I'Arcade une mission d’accompagnement de la filiére des
arts du spectacle dans sa structuration et son
développement.

Magali Blain a rejoint en 2008 1'Agence régionale des arts
du spectacle Arcade Paca. Elle gére le service Observatoire
qui produit des indicateurs sur les activités culturelles, en
matiére d'emploi, de formation, d'économie, de
financement public, mais également des états des lieux et
des enquétes spécifiques sur une filiere, une thématique, ou
une problématique de terrain.

Christine BOUVIER

Co-fondatricedu collectif de performers Ornic’Art.

Artiste performeuse. Directrice artistique de RedPlexus et
du Festival Préavis de Désordre Urbain (11 éditions a
Marseille).

Residente a la Friche Belle de Mai.
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Joélle CATTINO

Comédienne, metteuse en scéne et adaptatrice.

Directrice artistique de Dynamo Théatre.

Dynamo Théatre est né de la volonté de Joélle Cattino et
Michel Bellier, d’initier une écriture scénique qui
questionne le monde contemporain et expérimente la
connexion entre texte avec différents arts de la scéne. Nos
créations sont autant de recherches en matiére de procédés
narratifs, et s’inscrivent dans la démarche d'un vrai théatre
populaire.

Annick COLOMBANI

Déléguée générale du Festival du Marais Paris de 1982 a
1987 puis Conseillére théatre/action culturelle a la DRAC
PACA de 1988 a 1998.

Directrice générale adjointe en charge de la culture, de la
jeunesse, des sports et de la vie locale au Conseil
départemental des Bouches-du-Rhone de fin 1998 a fin
2017.

Actuellement chargée de mission a MP 2018.

Carole ERRANTE

Carole Errante a I’idée de réunir quelques anciennes ¢éléves
de I’option théatre du Lycée Artaud, Agnés Chapal, Magali
Contreras, Sandrine Dray et Karine Denko pour partager
avec nous le plaisir de se retrouver quelques minutes au
plateau ensemble, 25 ans apreés.

Metteure en scéne, comédienne et danseuse dans
différentes compagnies, elle crée La Criatura en 2011, au
sein de laquelle elle crée des spectacles qui mettent en jeu
la question des représentations et du décloisonnement des
genres (identitaires, sexuels, artistiques). Conjointement a
son travail de création, et en lien avec lui, la compagnie
développe des projets d'actions artistiques dans les
quartiers populaires de Marseille avec des publics variés,
d'ages et d'horizons divers.

Renaud-Marie LEBLANC

Renaud Marie Leblanc est metteur en scéne, comédien,
auteur et directeur de la compagnie Didascalies and Co.
Traquant l'architecture de la langue et la métrique de
I'écriture, il méne un travail résolument orienté vers le
texte, qui le conduit a explorer les écritures
contemporaines; mais il s'intéresse aussi depuis quelques
années aux écritures classiques du répertoire, dans
lesquelles il y retrouve cette méme singularité et cette
méme intensité. En paralléle, il méne des actions de
formation et de sensibilisation au théatre et aux auteurs.

Haim MENAHEM
Co-Directeur du Théatre Joliette Minoterie, metteur en

scéne et comédien.
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Jean-Yves PICQ - Ceux qui se taisent, d’abord, ils mettent mal a ’aise.
Auteur dramatique, a écrit une trentaine de piéces, toutes | - Exact.

représentées en France, et plusieurs a I’étranger. Acteur et | - Parce que c’est quoi se taire, d’abord ?
metteur en scéne, il a collaboré avec de nombreux théatres | - Ouais, ¢a veut dire quoi, d’abord ?

et compagnies de la décentralisation. Il a été plusieurs fois | - Tu es quelque part avec des gens qui discutent
résident a la Chartreuse de Villeneuve-lés-Avignon ainsi | - Etil y en a un qui se tait...

que boursier du CNL, de Beaumarchais, de I’Arald et de la | - Qui se tait, mais alors !

DMDTS. Membre fondateur des Ecritures Vagabondes, il a | - Que ¢a s’entend presque, tellement y se tait fort, celui-la...
participé réguliérement a des résidences a ’étranger. Il a été | - Et donc qu’est-ce qui se passe ?
directeur du Département Théatre du Conservatoire a | - Ouais ! Qu’est-ce qui se passe, hein ?
Rayonnement Régional du Grand Avignon de 2007 a 2012 | - On te le demande !

et auteur en résidence et conseiller artistique de cet | - Eh bien réponds !

établissement de 2012 a 2013. - Tu sais pas, peut-étre ?

Ses textes sont édités principalement par Color Gang, - Bon. Regarde.

Lansman, Théatrales, Les cahiers de I’Egaré. - On va t’aider.

- T’es a un banquet

DONC - Parce que c¢’est pareil

extrait travaillé par les stagiaires de I’atelier avec J.Y Picq | - T’es & un banquet

- Un banquet de mariage, par exemple,
- Ouais, pas un banquet politique

- Non mais, pourquoi il ne dit rien, celui-la ? - Non parce que ¢a, c’est pipeau

- C’est vrai. - Ouais, un banquet de mariage ¢’est mieux,
- Dis quelque chose - Pour I’exemple, oui

- Parce que pourquoi tu es 1a, sinon ? - Donc

- Oui ! - Donc t’es a un banquet

- Hein ? - De mariage, hein

- Dis quelque chose - Tout le monde est content

- Parce que pourquoi tu ne parles pas, sinon ? - La bouffe est bonne

- Ouais - Les gens discutent

- Sinon, hein ? - IIs mangent

- Eh bien dis ! - IIs boivent

- Pourquoi ¢a ? - IIs communiquent, quoi,

- Hein ? - IIs communient

-Ily en a, ils se taisent ! - Ouais, ils communient

- Ouais, il y en a, ils se plantent 12 et ils se taisent. - Etyenaun,

- Bon, et on est tombé sur un de ceux-la ! - En bout de table

- Bravo ! On a gagné le gros lot ! - Il mange pas

- Il boit pas

- 11 dit rien

- On pourrait méme dire

- Qu’il fait ¢a

- Ostensiblement - Ostensiblement, parfait !
- Bon, il communique pas, quoi

- Il communie pas,

- Il semble sur off, lui

- Eh bien qu’est-ce qui se passe, hein ?
- A ton avis ?

- C’est agréable, ¢a ?

- Comment ils font les autres

- Qui sont contents, eux

- De manger

- De boire

113
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- Et de parler entre eux QUARTIERS NORD

- De communier Quartiers nord de Marseille créé en 1977 a partir du noyau
- Parce que c’est plutot rare ! composé de Robert Rossi au chant et Alain Chiarazzo a
- Avec celui-la en bout de table la guitare. Des paroles en marseillais qui marient aussi bien
- Qui dit rien le rock et ses penchants hard que Frank Zappa et ses
- Mange rien digressions free jazz. Le tout avé 1’assent bien sir !
- Boit méme rien Pourtant, avec le temps, la musique de Quartiers Nord
- Touche a rien s’aventure vers le blues, le reggae et désormais le musette.
- Estpasa ! Quartiers Nord est un groupe de rock marseillais qui a
- Est pas 1a, c’est le mot ! réactivé le concept de chanson marseillaise.

- Donc !
- Donc comment ils font ces gens Isabelle RAINALDI

- Avec un type qui est pas la ? Professeur d’anglais et de théatre au Lycée Antonin

- Bon, eh bien, 13, Artaud a Marseille avec Marion Chopinet et chargée de

- Présentement, I’enseignement de version et d’écriture créative a Aix
- Dans notre discussion Marseille Université.

- C’est tout pareil “Mon métier me permet de collaborer avec de nombreux

- Méme s’il y a pas de table artistes et structures culturelles” notre option étant

- Et rien a bouffer partenaire de la Scéne Nationale du Merlan™ de ’TERACM
- Ou a boire et du Festival d’Avignon.

- Quoique ! Nous collaborons réguli¢rement avec le GRETE dont les
- Oui quoique ! actions auprés de nos lycéens sont essentielles.

- Quoique quoi ? Je n’ai cependant jamais laché la scéne en tant que
- Eh bien, quoique y a @ manger dans une discussion “comédienne” une pratique théatrale réguliere étant pour
- Généralement moi la clé de I’enseignement en plateau.

- Sinon pourquoi on discuterait
- Moi quand je discute bien, je dis que j’ai bien boulotté Jean-Pierre RYNGAERT

- Moi que je bois du petit lait Professeur (émérite) d 'Etudes théatrales a Paris 3 -
- Ouais, méme que la plupart du temps y a a boire et a | Sorbonne nouvelle.

manger, comme on dit. 11 enseigne la dramaturgie a 1 'ERAC-M. II est l'auteur

- D’accord ! Alors voila ou nous en sommes d'une dizaine de livres sur le théatre dont «Introduction a
-0u? I'analyse du théatre» et «Jouer, représenter». Il a fait partie
- On discute et tout de suite... du premier Comité de pilotage lors de la mise en place des
- Y en a certains qui... premicres options théatre dans 1'enseignement secondaire.
- Bon. Il dirige I'Université d'été du festival d'écritures
- Ca suffit ! contemporaines «La Mousson d'été».

- Donc... Sa derniére mise en scéne (janvier 2017) : « J'irai dehors »
- Donc qu’est-ce qui se passe quand y en a des qui discutent | de Didier Delahais, a Bordeaux.

- Et qu’y en a un qui vient
- Et qui se met a se taire Caroline SELIG

- Mais a se taire, lui Caroline Selig a étudié a I’école d’Art d’Aix en Provence et
- Ostensiblement, quoi a obtenu son DNSEP (Diplome National Supérieur
- Comme I’autre z¢ a son bout de table, hein ? d’expression Plastique) en 1991 avec mention. Pendant ces
- Au mariage ! 5 ans d’¢études, elle intervient en milieu scolaire et propose
- Eh bien il se passe que les autres des ateliers d’art plastique. Pour une premiére création en
- Ils vont finir par se taire aussi. espace public elle crée avec Alain Beauchet en 1992 la
- Voila ! compagnie Artonik.

- Exactement ! Depuis, ils ont mis en scéne de nombreux spectacles

- Carrément ! comme Caliente, Alice-Station 2, La rue est dans le pré,
- Voila ce qu’ils vont finir par faire. Minutes chrono, The Color of Time etc...

- Une réussite, oui !

-Ca!

GRETE - 88, rue Consolat - 13001 Marseille &
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Danielle STEFAN

Comédienne, Chanteuse, Metteuse en scéne, Cheffe de
choeur, formatrice. Comédienne et chanteuse depuis plus
de 40 ans elle a joué dans une quarantaine de spectacles de
théatre et une vingtaine de spectacles musicaux dans
différents répertoires, de la chanson au lyrique, de I’opéra a
la création contemporaine, en passant par le cabaret. Elle se
produit en concert.

Elle a mis en scéne plusieurs spectacles de théatre et des
opéras. Elle fait également du Coaching vocal, de la
direction de chant sur des spectacles musicaux, de la
direction de chorale. La télévision, le cinéma, les lectures
sont aussi une partie de son activité, ainsi que la
transmission de son métier dans diverses structures:
formation professionnelle, lycée, université, groupes
amateurs. ...

Muriel TOMAO

Mezzo soprano diplomée du conservatoire de Nice
commence sa carriére a 1’Opéra de Marseille dans le role
de Zerlina dans Don Giovanni de Mozart. Elle remporte le
concours AS.LI.CO a Milan et connait ainsi une vie de
troupe trés dense dans toute 1’Italie.

Beaucoup de prises de rdles depuis sur des scénes comme
Le Capitole de Toulouse, I’Opéra de St Etienne, d’ Avignon,
de Massy, de Metz...etc.

Elle aborde avec autant d’intérét et de curiosité tous les
styles, de I’oratorio a la musique contemporaine, en passant
par le théatre musical.

Elle tourne actuellement avec les spectacles "Les Brigandes
du Chéateau d’If" et “Chantons avec Nino Rota”.

Danielle VIOUX

Danielle Vioux écrit pour le théatre mais aussi des romans,
nouvelles, fragments, scénarios, chansons, et aussi de la
poésie. Textes récents : Lili-Suzon , Je ne t’entendais pas et
Tangages .

Actuellement Présidente de la délégation Méditerranée des
EAT.

Joélle ZASK

Enseigne au département de philosophie de l'université
Aix-Marseille.

Spécialiste de philosophie politique et de la philosophie
pragmatiste américaine, notamment celle de John Dewey,
elle étudie les enjeux politiques des théories de l'art et dela
culture. Outre des articles dont certains sont présents sur
ses sites (http://joelle.zask.overbiog.com/; https://univamu.
academia.edu/joellezask), elle est l'auteur de divers
ouvrages dont “John Dewey, philosophe du public”
(L'Harmattan, 2000), “Art et démocratie; Peuples de I'art”,
PUE, 2003, “Participer; Essais sur les formes
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démocratiques de la participation”, Le bord de I'eau
Editions, 2011 et “OUTDOOR ART, La sculpture et ses
lieux”, Editions la Découverte, coll. “Les empécheurs de
penser en rond”- 2013. Son dernier ouvrage s'intitule “La
démocratie aux champs”, Ed la Découverte, 2016).

OUTDOOR ART
Edition La découverte-2013
Extraits

(..)

Définir I'intégration

Arrétons-nous un instant a cette notion clé d'« intégration ».
Sa signification est ici sensiblement la méme qu'en
politique ou en sociologie. En premier lieu l'intégration
désigne un processus, elle s’établit progressivement.
Personne ne « nait » intégré. Méme un nouveau-né doit
s'intégrer, ou étre intégré, a la famille dans laquelle il
arrive, et cela prend un certain temps. De plus, l'intégration
est toujours contingente : il n'est pas donné dans la structure
« naturelle » de la famille d'intégrer ses nouveau-nés, de
méme qu'il n'existe en eux aucune propriété native qui
contraint l'environnement familial a les intégrer.
L'intégration dépend donc d'un processus d'ajustement a la
fois de la part du nouveau-né, qui doit progressivement
s'habituer aux rythmes et aux attentes des autres, et des
membres de la famille, qui doivent lui faire de la place,
l'accueillir, accepter de modifier dans une certaine mesure
leurs habitudes et leur occupation de I'espace commun,
l'aider a grandir, lui apporter ce dont il a besoin pour
devenir une personne a part entiére. Outre qu'elle est
progressive et contingente, l'intégration est donc
réciproque. Les mémes remarques peuvent s'appliquer aux
nouveaux venus dans une communauté politique comme un
Etat ou dans un collectif quelconque. Qu'il s'agisse de
personnes immigrées, d'étrangers de passage, d'un nouvel
employé, l'intégration s'aveére dans tous les cas contingente,
progressive et réciproque: personne ne peut devenir
membre a part entiére d'un groupe quelconque si ceux qui
le constituent antérieurement a son arrivée refusent de
reconstruire leur situation commune de telle sorte qu'il
bénéficie des avantages du groupe et contribue a son
développement. Un nouveau venu n'est pas un individu qui
se borne a prendre le train en route, a faire acte d'allégeance
envers les structures qui l'accueillent et a renoncer a ses
caractéristiques antérieures.

Il ne s'intégre pleinement que si ses caractéristiques
principales trouvent dans la nouvelle situation certaines
opportunités inédites de s'exprimer et d'exercer une
influence et si,a l'inverse, il fait bon accueil aux
constituants de l'environnement social ou il arrive.

(page 61)
EI>
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Critique de l'assimilation ou, a l'inverse, de la juxtaposition.
Ces trois critéres de l'intégration la distinguent nettement
d'autres formes d'associations. Elle est clairement aux
antipodes de l'exigence d'assimilation qui contient
l'impératif que les nouveaux venus abandonnent leur ancien
moi, leurs habitudes, leur langue, leur tradition, et adhérent
tout a fait, comme au terme d'une conversion religieuse,
aux conditions de leur nouvel environnement. Il existe dans
I'assimilation, outre une rupture de la continuité de
l'existence des individus et le renoncement a leur culture
d'origine, une attente de docilité et d'obéissance
radicalement incompatible avec les valeurs d'égalité, de
respect et de liberté propres aux démocraties libérales. A
l'opposé de I'assimilation se trouve la juxtaposition.
Celle-ci peut étre pacifique et produire l'indifférence, ou
conflictuelle et problématique pour les parties concernées.
Les « inassimilables » paraissent tels en raison de
nombreux facteurs, notamment en raison de leur
non-intégration, c'est-a-dire de leur exclusion. Mais ils
peuvent aussi former des groupes dont les valeurs et les
pratiques ne sont pas compatibles avec ceux des autres,
voire des groupes dont l'action est destructrice

(page 62) (...)

LA DEMOCRATIE AUX CHAMPS

Edition La Découverte-2016

Extraits

()

A l'école, le jardinage est une «éducation par I'expérience»
Selon Philippe Mérieu l'«expérience» est le «véritable
apport de tout le courant de I'Education nouvelle». Elle
permet  d'écarter, «d'un coOté, la  conception
"photographique" du savoir (I'éléve est impressionné par un
discours... Il va travailler chez lui pour développer la photo
et revient le jour du contréle pour présenter un résultat qui
doit étre le plus conforme possible au modéele initial) et,
d'un autre coté, l'illusion spontanéiste: on met ensemble
cinq adolescents avec une vague consigne en imaginant
qu'ils vont retrouver en quelques heures la relativité
générale d'Einstein!» Elle occupe donc cette situation
intermédiaire entre conformation et laisser-faire qui est
essentielle a 1'école progressiste dont Maria Montessori,
Célestin Freinet, Jane Addams ou John Dewey furent les
théoriciens.

Or, a la différence de l'instruction, de l'enr6lement, du
conditionnement, du dressage ou, a l'inverse, du laisser
faire et du non-interventionnisme, une telle éducation
assure l'autodéveloppement de l'individualité sans lequel la
citoyenneté et les institutions démocratiques en général
reposeraient sur du sable.

Certes le jardinage n'est pas seul a favoriser cette éducation
par l'expérience. Dans les écoles expérimentales du début
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du XXe siécle qui font appel a la participation active de
I'éléve, les voyages, les sports extrémes, les séjours dans la
nature sauvage, l'expression corporelle ou la création
artistique participent aussi de cette démarche.

Toutefois, comparé a ces pratiques, le jardinage, qui attire
dés la fin du XIXe siécle l'attention de nombreux
pédagogues, acquiert aujourd'hui une pertinence nouvelle
et décisive.

Il présente l'avantage de combiner plusieurs finalités
habituellement dissociées: 1'indépendance et la sécurité
alimentaires, I'augmentation du «produit net » (une expres
sion des physiocrates), l'intégration sociale, la sociabilité et
I'épanouissement individuel.

La métaphore jardiniére et le jardinage sont au centre de
1'Education nouvelle: Rudolph Steiner (1861-1925)

pense que le maitre d'école est aux jeunes €léves ce que le
jardinier est a ses plantes. L'enfant puise dans l'attitude a la
fois observatrice et respectucuse du maitre a son égard un
modéle de comportement vis-a-vis des plantations. Maria
Montessori (1870-1952), qui fait aussi grand usage de cette
analogie, préconise d'introduire un jardin a I'école et de
considérer le jardinage comme l'acte pédagogique par
excellence.

Car le jardinage respecte le lien originel entre I'enfant et la
nature. Il est un intermédiaire entre la nature et la société.
Sa fonction est similaire a celle des célébres «maisons des
enfants» de Maria Montessori qui étaient suffisamment
isolées pour étre indépendantes mais suffisamment proches
pour que les parents puissent entendre leurs enfants les
appeler.

En quoi I’expérience est-elle un moyen d’inviduation et
quel sens conférer a ce terme? John Dewey célebre pour
son école progressiste, la “Dewey’s school”, et pour sa
théorie pédagogique, a consacré une grande partie de sa
philosophie a répondre a ces questions. L'expérience y
apparait comme la condition méme de la croissance du
sujet humain. Par «expérience», il faut comprendre la
situation dans laquelle 1'individu relie a quelque chose qui
le trouble ou l'affecte un cours d'action bien précis. Ce
dernier dépend autant de la nature du trouble qu'il éprouve
que des moyens objectifs et concrets qu'il trouve autour de
lui.

Entre éprouver passivement quelque chose et s'agiter
compulsivement réside une région ou l'action est organisée
en fonction de la réponse de l'individu a ce qu'il ressent
comme une limitation de son pouvoir d'agir. Dans la
tradition pragmatique dont Dewey est 1'un des fondateurs,
cette tentative s'exprime en termes de «plan d'actiony,
d'idée, de théorie ou d'hypothése. Toute «idée» a la fonction
d'un schéma d'action élaboré sur la base de

l'anticipation de ses conséquences prévisibles.

(pages 52 a 54) (...)
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“du multiculturalisme”

(..)

Les analyses que Malinowski a consacrées a l'emprunt
culturel - montrant que tout emprunt advient parce que
I'é1ément emprunté renforce la culture empruntante et non
parce qu'il lui est imposé - éclairent utilement la situation
des jardins communautaires. En s'adaptant a leurs
nouvelles conditions, les jardiniers revisitent leurs
connaissances héritées tout en explorant les possibilités
futures de la communauté. Or 1a réside la «vérité» du
multiculturalisme: contrairement a ce qui est souvent
soutenu, ce n'est pas dans l'affirmation d'une «identité»
culturelle - si tant est qu'une telle chose existe - que se
trouve sa raison d'étre, mais dans 1'ajustement permanent et
réciproque entre des cultures différentes.

Si la combinatoire des plantes exclut I'assimilation, elle est
en revanche propice a des mécanismes d'intégration et de
compagnonnage. Ces mécanismes aboutissent a une forme
transposable aux relations sociales entre des groupes et des
individus culturellement différents mais toutefois égaux.
De fait, I'enjeu du multiculturalisme n'est ni d'imposer une
culture étrangére ou minoritaire a la majorité ni, de la part
de la culture majoritaire, de ne faire que «tolérer» une
culture minoritaire tout en la cantonnant dans une existence
discréte, non publique mais privée. Son enjeu est d'abord
d'assurer que les individus ou les groupes coexistant
participent, avec leur héritage culturel, a 'élaboration d'une
culture commune; en second lieu, il est d'assurer que les
contributions distinctives soient reconnues par les uns et les
autres de maniére a étre intégrées dans une histoire ou une
mémoire commune, fédératrice. Cela n'est possible que
lorsque les divers groupes culturels d'un méme territoire
sont a la fois sur un pied d'égalité et en interaction les uns
avec les autres. Au jardin, chaque groupe culturel est
pleinement lui-méme, a un degré largement supérieur a ce
qui se constate ailleurs, et relié¢ aux autres. Le fait méme
que chacun d'entre eux apporte des plantations spécifiques
liées a ses traditions, a ses valeurs esthétiques et a son
alimentation habituelle permet aussi des échanges en tous
genres, des graines aux techniques jardiniéres en passant
par les recettes de cuisine.

(pages 112 4 113) (...)
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Eléments pour une plateforme d'orientation
sur Théatre et Enseignement

Groupe de Recherche et d'Expérimentation Théatre et
Enseignement (1988).

Apreés la table-ronde du 13 janvier sur "Les Jeunes et le
Théatre" et les Assises Académiques du 6 février sur
"Théatre et Enseignement”, dont il est en train d'établir un
compte rendu détaillé, le GRETE a retenu les 10 points
suivants comme éléments d'une plateforme de travail et les
propose au niveau national pour les Assises de 'ANRAT.

1 - Le Théatre a 1'école, méme dans ses formes artistiques
les plus élaborées, n'est pas une fin en soi, mais
l'apprentissage du monde et de la société a travers la
pratique du jeu, des formes esthétiques et des contenus de
représentation.

2 - Il en découle que I'objectif central de 1'enseignement du
théatre est la formation de la personne et du jugement, la
formation également du futur spectateur. La formation de
futurs professionnels du théatre ne peut intervenir qu'au
dela du bac, elle n'est pas un objectif dans l'enseignement
secondaire.

3 - Le théatre n'est pas une "discipline", mais une pratique,
nécessairement décloisonnée

- 11 faut trouver les moyens d'encourager la constitution
d'équipes pluridisciplinaires et pluri originelles.

- Il faut concevoir le théatre dans une définition large
incluant toutes ses formes (théatre parlé, théatre chanté,
théatre musical, danse, mime, cirque, marionnettes, etc),
toutes ses méthodes (théatre a texte, théatre improvisé,
théatre écrit par les éléves, etc), toute sa diversité culturelle
(théatre classique, théatre du quotidien, théatre de
I'imaginaire contemporain des jeunes, etc.).

- II faut laisser leur place aux diverses pratiques du jeu
théatral, selon les circonstances locales: montage de
spectacles, travail d'atelier, jeu dramatique, lectures a haute
Voix, etc...

- Il faut encourager toutes les initiatives transversales
faisant converger l'intérét des éléves et la richesse de
I'expérience, sans s'enfermer dans une pratique étroite :
allers et retours avec la B.D., la musique, le dessin,
I'écriture, le cinéma, la vidéo, le passage de 1'un a l'autre
étant éminemment pédagogique.

N.B. A cet égard il est urgent de trouver un moyen pour
protéger les créations des jeunes.

4 - Ce qui a été mis en place (section bac théatre, ateliers,
PAE) est un incontestable progrés, mais il ne faut pas s'en
tenir 1a ni surtout s'enfermer dans le dialogue (par ailleurs
nécessaire) avec le Ministére de la Culture. L'enseignement
du théatre doit rester ouvert a tous ceux qui veulent le

suivre, quelle que soit leur orientation.
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SEMINAIRE DU GRETE

Carry Le Rouet
22/23 septembre 2018

15h début des travaux:
* Révons: nous et le GRETE/le GRETE et nous

16h30: - pause café

17h00:

* Réflexion: que transmettre et comment? A qui?

- les dossiers, livre “Le GRETE: une Odyssée”, photos, vidéos, film
- site @ compléter

* Elaboration nouvelle:
- livre-photos-films?

EN SOIREE:
- Propositions créatives sur le livre “I’Odyssée...”
N’oubliez pas d’apporter vos livres avec des propositions que vous ferez

DIMANCHE: A propos du film

9h30: quelques projets
- que faire avec nos partenaires des ““30 ans™, les inviter pour le film(autorisation, droit a I’image
- quelques rushs du film des”30 ans”-réflexions-propositions

APRES-MIDI: définir quelques actions et calendrier

- des projetspersonnel réalisables dans le cadre du GRETE

- réaliser un livre numérique

- dossiers, videos, films

( a diffuser dans les bibliothéques, archives municipales, départementales, facs, Maison Jean Vilar?)

GRETE - 88, rue Consolat - 13001 Marseille &
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LE GRETE: UNE ODYSSEE

éter le trentieme anniversaire du GRETE

(Groupede Recherche et d’Expérimentation

Théatre et Enseignement) c’est partager,
avec les artistes, les enseignants et tous, nos
démarches sur le théatre et 1’éducation artistique,
les questionner, les transmettre et interroger
I’avenir au regard de la Loi NOTRe sur les droits
culturels qui pourrait, peut-&tre, ouvrir une
nouvelle phase, en impliquant la demande, les
publics et les territoires au coeur des politiques
culturelles et pourrait permettre une véritable
formation artistique émancipatrice et une
politique culturelle pour tous.

our préparer cette féte des trente ans du

GRETE nous avons évoqué le long

parcours du développement de 1’éducation
artistique du militantisme, de 1’utopie des années
1970 a I’expérimentation et a I’institutionnalisation
progressive auxquelles nous avons participé, et
partagé nos interrogations: comment ¢largir et
permettre a tous les ¢éléves de la maternelle a
I’université de réaliser des projets plus légers
avec des artistes sans perdre le sens et 1’exigence
de notre démarche de la création contemporaine
et «faire» et «voir» du théatre.

GRETE - 88, rue Consolat - 13001 Marseille
0491843679 - courrier@grete.org - www.grete.org

aire le point des trente ans nous amene a la
question : que reste-t-il de nos actions
nombreuses ?
— création des 1987 d’une carte «Jeune spectateun
donnant un acces libre et diversifié¢ au tarif de 5€
dans de nombreux théatres adhérents.
— plus de 100 journées ont permis a plus de 5 000
¢léves du secondaire d’expérimenter avec les
équipes artistiques le processus de création avant
ou apres le spectacle.
— une cinquantaine de journées de réflexion, de
sensibilisation a la création contemporaine, des
stages, rencontres avec des auteurs, des artistes,
des commandes, une vingtaine de colloques et
une quarantaine de rencontres avec les spectateurs
lors de «C0oté public» et «Coté fauteuilsy.

hacun a traversé a sa manicre 1’histoire du
GRETE grapillant pour lui et les ¢éléves
ou approfondissant mais toujours a partir
d’une expérience vécue.
Les membres du Conseil d’administration ont
écrit «Je me souviens...», «Le GRETE c’est...
Bon anniversaire» chacun s’est souvenu d’images,
d’anecdotes mais 1’essentiel est au corps chevillé.

T
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omment partager ces moments :un

oratorio de textes écrits, un film, des

vidéos, diaporama, un feuilleton en trente
épisodes, un spectacle, un parcours en trente
étapes, des interviews, faire un livre ?
Pour construire cette journée qu’on voulait
créative, festive et réflexive nous avons bénéficié
de I’appui logistique de 1’équipe du Théatre
Joliette et des propositions d’artistes, d’enseignants
que nous remercions chaleureusement.

ourquoi ce livre ?

La boucle est bouclée. Le GRETE dans

toutes ses actions pose la question des
traces, pour lui ce sera donc un texte théatral que
Danielle Vioux se propose d’écrire (avec les
matériaux du Conseil d’administration,
d’interviews), contribution personnelle pour les
trente ans du GRETE, démarche d’écriture toute
personnelle et non pas expression au service du

groupe, un «cadeau» que le GRETE regoit

comme une parole singuliére (ce qu’il défend
dans I’éducation artistique) et il partage avec
vous ce livre qu’il a édité pour cette journée.

e GRETE : Une odyssée

- texte théatral de Danielle Vioux -

De la journée du 18 mars 2018, il restera
I’expérience vécue dans nos mémoires et ce livre
qui, comme les publications des colloques
précédents, n’a pas pour fonction de rendre
compte de la journée, du parcours artistique
avec Caroline Selig, Muriel Tomao, Carole
Errante, de I’atelier avec Jean-Yves Picq, des
témoignages, des conférences de Jean-Pierre
Ryngaert et de Joélle Zask, des débats, éléments
toujours complémentaires et présents.
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